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Resumo

Esta comunicacdo propSe uma abordagem sobre como o futebol é retratado como
possibilidade de ascensdo socid no conto “Abril, no Rio, em 1970, do escritor
brasleiro Rubem Fonseca. A narraiva em questéo foi publicada em 1975 no livro Feliz
Ano Novo, obra que viria a ser proibida em 1976. O personagem centra é um jovem que
vive sem perspectivas e sem esperancas, hum presente marcado pela negatividade e pelo
descrédito (sntomas do conturbado momento politico que caracterizou a década de
1970 no Brasil). A partir de aguns conceitos do pds-modernismo e do neobarroco,
procuraremos andisar como correntes tedricas didogam com a ficcdo de Rubem
Fonseca, tendo como pano de fundo o sonho do personagem de tornar-se um jogador de
futebol de sucesso, inspirado sobretudo nos craques da Selecéo Brasileira de 1970.
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Corpo do trabalho
Ao longo das Ultimas quaro décadas, a Literatura Brasleira asssiu a0

surgimento de v&ios romancidas e contitas que passram a utilizar a tematica da
violéncia urbana como um dos elementos essenciais de sua prosa. Alguns desses
autores, como € o caso de Rubem Fonseca e Ddton Trevisan, tiveram parte de suas
obras interpretadas a luz do género policia (cujo inicio € imputado a0 norte-americano
Edgar Allan Poe no século XIX, com seus célebres contos “a enigmd’ °). Aos dois
ecritores brasleiros, pode-se juntar também o paulista Jodo Anténio, cuja obra
ficdond mantém igudmente a cidade grande como pano de fundo da narrativa Em
todos esses casos, vemos textos em que se realca atematica da violéncia, sob os mais
diferentes @ngulos, num ambiente sociad que se transforma em agente gerador de
desequilibrio. Temos a todo ingante personagens a trandtar entre os limites da

marginalidade e do submundo no cendrio da grande metrépole.

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicagdo — NP Comunicacdo Cientifica
2 Doutor em Comunicac&o pela Universidade de Sao Paulo e autor do livro O futebol em Nelson
Rodrigues (Séo Paulo, Educ/Fapesp, 2000) e de diversos artigos em que discute o trabalho daimprensa
esportiva brasileira. Mantém uma coluna semanal no site www.trivela.com e colabora mensalmente com
aRevista Trivela. E docente do curso de Jornalismo da Universidade Mackenzie e responsavel pela
Coordenagéo de Pesquisa do Centro de Comunicago e L etras da mesma institui ¢&o.

3«A cartaroubada’, “ Os assassinos da Rua Morgue” e “O mistério de Marie Roget”.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

N&o € a toa, assim, que podemos encontrar nesses trés autores as caracteristicas
formais e tematicas que influenciard uma nova geracéo de escritores surgida ao longo
da década de 1990 no Brasil, com obras em que a violéncia metropolitana permanece
em destague. Nesse sentido, para dém dos contos, novelas e romances de Rubem
Fonseca, Ddton Trevisan e Jo&o Antdnio, seria interessante anadlisar como exrita —
contaminada por aquilo que Alfredo Bos chamara de edtilo “brutdista yankeg” (em O
conto brasileiro contemporaneo) — reaparece sob outras formas nos textos ficcionais de
novos escritores brasileiros, como Patricia Meo, Marcd Aquino, Paulo Lins e Alfredo

Garcdia-Roza, entre outros.

A presente comunicacdo, nho entanto, tem como objetivo andisar um texto
especifico de Ribem Fonseca — o conto “Abril, no Rio, em 1970" —, a luz de conceitos
advindos das correntes tedricas do pds-modernismo e do neobarroco. Esse conto foi
publicado em 1975 no livro Feliz Ano Novo — obra que, em 1976, seria proibida pea
Censura Federd e apreendida por ordem do entédo Ministro da Justica, Armando Falcéo.
Motivo: acusacdo de atentado a moral e aos bons costumes. Embora Rubem Fonseca
tenha entrado com uma acdo contra a Unido logo apds sofrer o veto da censura, a
liberacdo do livro sO aconteceria 10 anos mais tarde, em 1986, com a interferéncia de

Fernando Lyra, a época Ministro da Justica do Governo de José Sarney.

O conto “Abril, no Rio, em 1970 apresenta um jovem que sonha tornar-se
jogador de futebol profissond por influéncia da Selecéo Bradleira que, em 1970,
preparava-se para disputar a Copa do Mundo do México. Além disso, contém as
principais caracterisicas que fundamentam a obra narativa de Rubem Fonseca uma
ficcdo de temética edtritamente urbana, com o uso de uma linguagem seca e imediata
(representando o relato de uma narrativa ora transcodificada para o papel) e com o
predominio do foco em primeira pessoa (trata-se do proprio protagonista que relata os
acontecimentos e sua experiéncia dos fatos).

Essa espécie de ultraredismo sem preconceitos que aparece em Rubem
Fonseca, esse “redismo feroz’ a que dude Antonio Candido em seu texto “A nova
narrativa’ (1989), relacionaese assm a era de violéncia urbana que caracteriza as
décadas de 1960 e 1970 no Brasil, com guerrilhas, amento da crimindidade, migracéo
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da populacéo rurd para as cidades, intensficacéo das desigualdades sociais e aumento
desenfreado dos conglomerados urbanos. A narrativa envolve personagens sem rumo
gue trangtam invariavemente entre a burguesia carioca da Zona Sul, por meio de uma
fda em que s miguram “no mesmo coquetd inginto e asfato, objetos pladticos e
expressdes de uma libido sem saidas para um convivio de afeto e projeto. A diccdo que
se faz no interior desse mundo é rpida, as vezes compulsiva: impura, se ndo obscena;
direta, tocando o gestud; dissonante, quase ruido” (CANDIDO: 1989, 18).

Podemos verificar assm que tanto Alfredo Bos como Antonio Candido, ao
conceituarem a narrativa de Rubem Fonseca, dudem a forte presenca de um redismo
vidento, intrinsecamente ligado a0 cenaio urbano. Tratase, enfim, de definirmos a
cidade moderna (ou a netrépole) como o logus centra desse novo tipo de literatura: a
sociedade industrid, saturada e esgotada em suas possbilidades, inaugura assm um
novo modo de pensar a arte, por meio de uma estética que sera denominada de
modernismo, no inicio do século XX, e de pds-modernismo por adguns tedricos a partir
da Segunda GuerraMundidl.

PGs-M ODERNISMO E NEOBARROCO

Segundo o pesquisador briténico Steven Connor, os escritores ligados a pos-
modernidade rejeitam o que Ihes parece a obscuridade ditista do legado do modernismo
e promovem um retorno a uma escrita que se baseasse antes na experiéncia do que na
forma. Na teoria, a0 mencs, escritura seria menos fechada e mais permeavel a vida
No entanto, os pontos de encontro entre modernismo e pdés-modernismo nas
manifestagbes artisticas sdo congtantes. Domicio Proenca Filho (1988) assnda
apropriadamente que, na Europa e nos EUA, 0 pds-modernismo representa, por um
lado, uma intensificacdo dos aspectos do Modernismo e, por outro, uma Oposicdo ao
prograna modernista.  Dai que o0 heroismo da desestruturacdo € uma qualidade
consgente nos dois movimentos tanto oS escritores modernistas como  aqueles
vinculados a0 pos-modernisno s carecterizam igudmente pela complexa interacéo
entre desestruturagc@o e recriagdo herdica. Por isso, 0s conceitos de descriacdo e de
descongtrucdo assumiram condicdo permanente no projeto das narrativas da segunda
metade do seculo XX.
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Essa desestruturacdo provoca uma énfase no  fluxo contingente da
temporalidade e também na extensividade tempord da narrativa. Desse modo, os relatos
da ficcdo pOs-moderna acentuam o predominio da metaficcdo parddica, ou ainda a
exploracdo, pelos textos liter&ios, de sua prépria natureza e condicdo de ficgdo. O
cardter ontolégico da narativa pds-moderna é revelado, assm, em Sua preocupacdo
com a criagdo de mundos autdnomos. O pos-modernismo, assim, seria a expressao da
“logica culturd de um cgpitdismo tardio’, de uma sociedade plurdista e fragmentada,
enquanto fruto da dissolucdo da hegemonia burguesa e do desenvolvimento da cultura

de massas “.

Ja na obra Condicdo Pés-Moderna, David Harvey &irma que o plurdismo de
mundos que coexitem na ficcdo pos-moderna incorpora 0 conceito da heterotopia
criado por Foucault: tratarse da coexigéncia, num espaco impossivel, de um grande
nimero de mundos possivels fragment&ios, ou Sga, temos egpagos incomensuravels
gue S0 justapostos Ou SUPErpostos uns aos outros. As personagens Ndo e preocupam
mais em desvelar um mistério central, mas sdo forgadas a perguntar que mundo € este, 0

gue se deve fazer nele.

A preocupacdo com a fragmentacdo e a indabilidade da linguagem e dos
discursos leva a uma concepcdo de persondidade concentrada na  esquizofrenia
Conseqlentemente, o pds-modernismo vem representar “a tota aceitacdo do efémero,
do fragmentério, do descontinuo e do cadtico que formavam uma metade do conceito
bauddariano da modernidade’ (HARVEY: 1998, 49). Vemos agui, mas uma vez,
como os conceitos da multidd e da formagdo das metrdpoles (t&o importantes no
projeto edtético de Baudeare no século XIX) incorporamse a idéa do pos
modernismo do pds-guerra, agora como uma reeicdo da idéa de progresso, num

abandono do sentido de continuidade e memdria histérica.

Nesse contexto, as manifestagbes pés-modernas estéo areladas as préticas de
desconstrucionismo, colagem e montagem, numa flagrante resgnacéo diante da
fragmentacdo e da efemeridade da vida Temos agora uma légica culturd do

capitdismo avancado, em que ganham evidéncia as idéas de performance e hagppening

* Frederic Jameson, “ Postmodernism: or the cultural logic of late capitalism” em New Left Review, n°® 146,
jul/ago, 1984.
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e em que o sgnificante é vaorizado em oposcéo ao significado. Domicio Proenca Filho
dude igudmente a idéia de pessmismo nigzschiano para conceituar a arte pos
moderna. Segundo €le, o homem do século XX carregou consigo “a descrenca nas
possiveis e concretas mudangas acenadas pelo processo de industridizacdo vivido pela
sociedade. A descrenca e a frustragcdo” (p. cit., p. 35). Esse avassaador processo de
modernizagdo criou um processo ainda maior de desumanizagcdo da sociedade, que
passa a preocupar-se agora gpenas com 0 presente, sem projecdes no futuro. Temos,
desse modo, um presente marcado pela negatividade, desesperanca e descrédito — temas
recorrentes nas obras dos autores aqui tratados.

Domicio Proenca Filho, de forma bem didaica sugere as principas
caracteridicas das manifestacbes pds-modernas. Primeiramente, procuramse  diminar
as fronteiras entre a ate erudita e a arte popular, por melo do uso congtante da
intertextualidade, das citagfes e parodias. Na literatura, tém lugar as manifestaches de
congrucdo ludica, de dimensio experimentdista, 0 uso da metdinguagem; a figuragéo
aegdrica de tipo hiper-real e netonimico (cujo exemplo sintomético dado por Proenca
Filho é o conto “O Cobrador”, do mesmo Rubem Fonseca); o fragmentarismo textual,
numa técnica de montagem cinemetogréfica; a  presenca condtante de elementos de
autoconsciéncia e auto-reflexdo; e o “centramento na linguagem, ou sga, o privilegiar a
linguagem como lugar de configuragio do red. E peculiar ainda ao texto a exaltagio do
prazer, a presenca do humor, em atitudes coerentemente dionisiacas’. (PROENCA
FILHO: 1988, P. 44).

Aqui, convém fazer uma ressdva todos esses conceitos ligados a pos
modernidade podem aplicar-se integrdmente a agumas manifestacbes artidticas dos
dtimos 50 anos na Europa e EUA. No Brasl, contudo, temse a configuracdo de um
pos-modernismo diferenciado do que ocorre nesses paises, mesmo porque em nenhum
momento crio-Se, em nosso pais, um projeto definido e enggado em direcdo a uma arte
essencidmente “pdés-moderna’. Na América Latina, por exemplo, Domicio Proenca
Filho ressdta a prevdéncia de gpenas trés dementos filiados a0 pensamento liter&rio
pés-moderno: um podcionamento intendficador do exercicio da metdinguagem; a
presenca do hiper-redismo; e a emergéncia do redismo fantéstico. Destes, gpenas o
segundo pode ser referido indiscriminadamente a obra de Ruibem Fonseca, ainda que os
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conceitos pos-modernos elencados anteriormente também possam ser vistos em diversas

de suas narrativas.

Por outro lado, vale lembrar as preocupactes do escritor cubano Severo Sarduy:
anda que nd chegue a empregar univocamente o termo “pds-moderno’ em suas
andlises, Sarduy prefere estabelecer um conceito Smilar para gplicklo a redidade
latino-americana: trata-se da idéia do “neobarroco”, que pode ser vista em seu texto “O
barroco e o0 neobarroco” (em América Latina em sua Literatura) e que € recuperada pelo
critico italiano Omar Calabrese na obra A idade neobarroca. Embora ndo sgja pretensdo
deste trabalho teorizar sobre 0 pos-modernismo ou 0 neobarroco na América Lating,
proponho uma breve caracterizacdo deste Ultimo, de forma a assnadar os pontos de

contato com os conceitos da arte pos-moderna.

Segundo Omar Calabrese, o barroco presentifica-se por meio de categorizagoes
gue excitam a ordenagdo exidente e a desestabilizam, submetendo-a a turbuléncias e
flutuagbes. Sua andise particulariza 0 mundo contemporéneo como vivenciador de uma
“era neobarrocd’, na qua assgimos a perda da integridade, da globdidade, da
sstematicidade ordenada em troca da indabilidade, da polidimensonaidade, da
mutebilidade.  Temos assm ddemes gerados pela ruptura das simetrias e pelo
goarecimento de ingtabilidades (conceitos iguamente relacionados a0 pGs-modernismo),
poiS 0 gosto barroco se orienta para 0 prazer da aproximacéo. Na estética neobarroca,
experimenta-se levar o limite para o extremo da elasticidade de seu contorno e transpor

0 EXCESSD, COMO ensaio de superacdo das normas.

Ja Severo Sarduy, para arriscar-se no estabeecimento de uma “semiologia do
barroco latino-americano”, sugere o0 agparecimento de dois componentes basicos. a
Intertextudidade (formada pela citacdo e pela reminiscéncia) e a Intratextuaidade
(subdividida em gramas fonéticos, sémicos e semanticos). No item da Intratextudidade,
Sarduy agrupa aqueles textos que, ao contrario das citagdes e reminiscéncias, ndo sfo
introduzidos como eementos adgenos na superficie da obra, mas que participam do
proprio ao de criacdo e que se congdituem em eementos intrinsecos a producdo
ecriturd. Os gramas fonéticos, formalizados pelas diteragbes e anagramas, oferecem

outra organizaco das letras, independente de seu proprio tragado linear.
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Além desses dois componentes basicos, Sarduy define o neobarroco como um
processo de atificidizacdo da arte, que se distingue por meio de trés mecanismos de
composicao: a Subgtituicdo, a Roliferacdo e a Condensacdo. A Subgtituicdo se da com a
Cisf0 entre 0 nomeante e 0 homeado, surgindo outro nomeante. Trata-se, com efeito, do
estabelecimento da metéfora a transferéncia de uma pdavra para um ambito semantico
gue nd é o do dgnificado que da designa, mas com 0 qua ela estabelece uma reagéo
de correspondéncia a partir da figuragdo do sentido. A Proliferacdo consste em aobliterar
o dgnificante de um dggnificado dado, subgtituindo-o por uma cadeia de sgnificantes
que age metonimicamente. Tal processo se presentifica sobretudo por meio de
enumeracéo disparatada, acumulacdo de diversos nos de significacdo, justaposicdo de
unidades heterogéness, lista dispar e colagem. A enumeracd meio desenfreada de
diversos dementos homogéneos ou heterogéneos circunscreve o0 dSgnificante ausente,
tracando em torno dee uma tela de outros dgnificantes que, metonimicamente,
representam o significado dado. Ja o terceiro eemento de atificidizagdo do Barroco € o
gue Severo Sarduy chama de Condensac@o e que poderiamos entender como a fuséo ou
unido de dois sgnificantes que fazem surgir um terceiro termo. Enquanto a substituicéo
opera metaforicamente e a proliferacdo, metonimicamente, a condensacdo provoca o

gparecimento de neologismos (textuals ou visuas).

A fadlidade em encontrar um campo fértil de mesticagem culturd na América
Latina possbilitou assm a neobaroco a multiplicacdo de seus eementos
transfiguradores, o que provoca anda a utilizagdo dos artificios da carnavaizacdo e da
parédia. O barroco como arte de dessacraizacdo e discusséo perdura desse modo como
adavanca a propiciar a queda e o choque. Sua linguagem, colorida e cadtica, metaforiza
a impugnacéo da entidade logocéntrica que estruturava nossa ordem. Dai a smbolizacéo
de “um Barroco da Revolucdo”, como o quer Sarduy, por forca dessa recusa das
normatizacbes instauradas. Esse logus da superabundéncia IUdica € por exceléncia, o
logus barroco. A repeticdo obsessiva do indtil, esse esforco sem funcionaidade € o que
determina 0 barroco enquanto jogo, em oposicdo a determinacdo da obra cléssica
enquanto traba ho.

Tais consderacOes acerca do neobarroco comparecem aqui no sentido de poder
Stuar as discussdes sobre 0 pds-modernismo de manera mas acdlimatada a nossa
redidade laino-americana. De todo modo, em funcdo da flagrante influéncia da
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literatura norte-americana na obra de Rubem Fonseca, ambos os concetos (pos-

modernismo e neobarroco) acabam por oferecer suportes Uteis na andlise de seus contos.

O CONTO “ ABRIL, NO RI0, EM 1970”

O titulo do conto ja nos locdiza espacid e temporamente, definindo o logus e o
tempus da acdo. O protagonista € um jogador de futebol amador, novato, que sonha em
chegar a0 edrelaio e dcancar um dia a Selecdo Brasleira, cujos treinos preparatorios
para a Copa do Mundo do México, disputada em junho de 1970, sfo assistidos por ele

na época e na cidade descritos no titulo.

Cabe ressdtar, agui, que o clima que cercava o futebol brasileiro na década de
1970 e sua rElagdo com o momento politico conturbado que se seguiu a decretacdo do
Al-5 pelo gverno militar, em dezembro de 1968, ndo eram dos mais pacificos. De todo
modo, pela primeira vez os jogos de uma Copa do Mundo poderiam ser assstidos ao
vivo no Brasll, e iss0 parece ter criado uma expectativa particular e inédita no publico

de entdo, até em funcéo da possibilidade de se conquistar o tricampeonato no México:

Na tarde quente do domingo 21 de junho de 1970, umgrupo de amigos se
reuniu em um apartamento da rua Haddock Lobo, no Jardim Paulista, em Sao
Paulo, para cometer, diante de umaparelho de TV, o supremo crime de lesa-pa-
tria: torcer contra a Selecéo numa final de Copa. Coma agravante de queia se
decidir naquele dia o tricampeonato mundial de futebol e, portanto, se a Taca
JulesRimet ficaria para sempre no Brasil ou na Italia. O pessoal do apartamento,
mais ou menos uma duza de homens e mulher es, tinha em comum a faixa deidade,
perto dostrinta, o fato de exercer profissdes de alguma forma aparentadas, como
advocacia, jornalismo, publicidade, pesquisa de mercado, arquitetura, e terem
ainda, regra geral, melhorado de vida nos anos recentes. Além disso, varios
estavam no segundo casamento, e quase todos ja haviam, pelo menos, fumado
maconha. A maioria fez, fazia ou pretendia fazer “ terapia” . Gostavam de jazz,
Nara Ledo e Chico Buarque. Também gostavam de futebol e achavam que aquela
selecdo, de Pelé, Tostdo, Gérson e Rivelino, merecia ganhar todas as Copasem
todos os terrpos. °

O Mundiad de 1970 ficou marcado pela consagracéo da equipe bradldra, que,
com a \itdria de 4 a 1 sobre o time italiano, passou a ser a primeira selegdo a conquistar

0 tricampeonato de futebol e a ficar com a posse definitiva da Taca Jules Rimg,

5MariaHerminia Tavaresde Almeidae Luiz Weis, “Carro-zero e pau-de-arara: o cotidiano da oposicao
de classe médiaao regimemilitar”, em Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade
contemporanea, S&o Paulo, Companhiadas Letras, 1998, p. 320-321.
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simbolo do triunfo nas Copas. O dgnificado do resultado dessa partida de futebol é téo
emblemé@ico que, na segunda e tercafeira seguintes a decisfo, o presdente Emilio
Garastazu Médici havia decretado feriado nas reparticOes federais e armado todo um
esquema de recepcdo dos jogadores em Brasilia E, como se pode verificar com Luis
Fernando Verissmo, isso O serviu para intendficar 0 sentimento de rgeicdo e de

gproximacdo que se sentiu pelo futebol nagueles anos:

A Copa de 70 ficou como a copa da ambiguidade. Nunca foi tao dificil e
nunca foi tao facil torcer pelo Brasil. Dificil porque torcer era uma forma de
colaboracionismo, facil porque o time era de entusiasmar qualquer um. °

Mas voltemos ao protagonista do conto: para poder treinar num clube grande
do Rio de Janeiro, 0 jovem precisa ser submetido aos testes e a bnga caminhada de
reconhecimento dos jogadores anbnimos, até que sga descoberto por agum “boleiro”,
em meio a0 time de varzea em que joga Dai um dos “lét-motivs’ do conto ser a frase
O Jair da Rosa Pinto ja chegou?, que se repete a0 longo de todo a narativa. O
personagem espera 0 tempo todo pela aparicdo messidnica do ex-jogador Jair da Rosa
Pinto ’, que assume o status de divindade capaz de oferecer um mundo novo de gldrias e
realizacOes.

Da mesma maneira como ocorre em outros contos de Rubem Fonseca, a
relacdo amorosa também aparece aqui de maneira desgestada, repleta de atritos e
oposicies. E a desesperanca, a orfandade e a desilusio do personagem acompanham
igudmente seu destino, aé o encerramento do conto. O narrador iguamente se Stua
marginalizado no mundo, vitima das circunstancias sociais e das desiguadades que se
intengficam no meo urbano: “(...) eu era Orfao, minha md morreu quando eu nasci,
meu pai era pobre, morreu logo depois, me deixando na pior, SO podia acabar mesmo
continuo, ignorante, pé rapado. Que que ela queria que eu fosse?’ 8

Regparece assm a imagem da proibicdo do sexo, como se as relacfes pessoas
edivessem  edigmatizadas pelos tabus e representassem um  fator  prgudicid  a

6“Recapitulando”, em O Estado de S. Paulo, 07/06/1998, p. D3.

" Jair da Rosa Pinto foi um jogador de destaque que atuou em times cariocas nos anos 50 e 60. No inicio
da década de 70, conforme mostra o conto, passou a trabalhar como “olheiro”: aquele que procura
descobrir jovens cragues na varzea para negocia-los com os grandes clubes brasileiros de futebol
profissional.

8 Rubem Fonseca, “Abril, no Rio, em 1970", p. 46.
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preparacéo atlética. A opressdo do governo militar da época projeta-se assm na vida
dos personagens, refletindo-se iguamente no mundo conservador do futebol e de seus
regimes de concentracdo e exclusfo dos jogadores. O personagem prefere ndo se
envolver com a namorada as vésperas de um jogo importante em sua carreira, sob 0

receio de perder o vigor e o preparo fisco:

A cara ossuda dela, os labios grossos foram me dando vontade, fiquei
naquela base, cheguei a dar um passo para perto dela, mas pensei no cuspe do
Gérson, o jato transparente entre os dentes, e disse, eu gosto de vocé, meu bem,
mas Vvé se me entende, hoje n&o, vé se me entende, hoje ndo, amanha de noite.’

Aqui, denuncia-se de forma mas explicita as desguadades socias que
caracterizam a nova ordem das metrOpoles. Ao assgtir aos treinos preparatorios da
sdecdo braslera para a disputa do Mundia de Futebol no México, 0 personagem
(sempre com o foco narativo em primera pessod) espantase com o luxo da
concentragdo do time profissond: “Aquilo é que era vida, fique vendo a pisting, 0
gramado, os garcons levando bebidas e comidinhas pra |4 e pra ca tudo camo, tudo

limpinho, tudo borito.” °

O desgo de exquecer a amplicidade do melo em que vive faz com que o
personagem se projete no ambiente de opuléncia e riqueza que e conhecera com a
sdecdo brasleira A oposicdo desses mundos diferentes manifesta-se de maneira muito
autil e irbnica no texto: “Passei a manh@ de Domingo na cama. Almocel as onze horas,
bife, arroz, sdada de dface e tomate, igua a sdecdo em dia de jogo. SO néo tinha

champignon.”**

A fdta de champignon é um mero detahe na cabeca do personagem, cujo fluxo
de consciéncia a todo tempo ilustra 0s espacos justapostos e a desestruturacdo de
mundos totamente fragment&ios Eu nem tinha percebido que estava comendo péao, eu
estava mesmo com a cabeca noutro lugar.'? Dai advém o espetacular recurso de se
utilizar, mais uma vez, uma espécie de discurso indireto livie com o foco narrativo em

primeira pessoa, mesclando-se o discurso direto e o indireto — nd se sabe quando o

°1d., ib., p. 45-46.
0d.,, ib., p. 4.
Md.,, ib., p.47.
21d.,ib., p. 45.
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narrador assumird uma manifestacdo ou outra, criando novamente um discurso repleto
de turbuléncias e de momentos de desestabilizagéo:

Eu disse pra minha garota, que era datil6grafa da firma, nao fico de
continuo nem mais um més, disse também que o Jair da Rosa Pinto ia me ver no
domingo, mas mulher é umbicho gozado, ela nemdeu bola. Melarga, deixaeute
contar. Levantei da cama, expliquei, porra, seeujogar bemeo Jair da Rosa Pinto
me levar para o Madureira, estou feito, ninguém me segura, mas elame puxou de
novo pra cama e foi aquela loucura, minha garota é fogo.*

Diante desse cen&io, € novamente a linguagem do corpo que ir4 predominar,
COmO Se 0 personagem necesstasse de demondrar sua capacidade fisica como forma de
sobrevivéncia Temos, assm, a criagdo do segundo “leit-motiv’ do conto: 0 cuspe do
jogador Gérson representa 0 paradigma da boa forma fisca. A andlise da secrecdo é que

dard mostras do preparo de cada jogador:

Jogador de futebol vive cuspindo. Ele passou perto, deu um daqueles
passesdetrinta metros e cuspiu. Viu? Limpo, transparente, cristalino. Sabe o que
€iss0, perguntou Braguinha. Figuei na divida, sera que €l e estava esculhambando
0 Gérson? Esta cheio de nego ai que ndo topa o Gérson, que que eu ia dizer?
Fiquei calado, balancei a cabega e o Braguinha mesmo respondeu, preparo fisico,
menino, preparo fisico, pra cuspir assim o cara tem que estar tinindo. Vamos
estracalhar osgringos. (...) O Tost&o passou perto e cuspiu uma bolota de goma
branca. Parece marchemelo, disse Braguinha, ele esta trinta por cento, mas
guando cﬂegar no ponto vai cuspir umjatinho de dgua filtrada igual o canhotinha

e ouro.

Quando chega o dia do grande jogo de varzea, no qua o personagem deposita
toda a sua esperanca — aguardando a presenca do Jair da Rosa Pinto —, € um dos
jogadores do time adversario que chamara a aencéo pelo vigor fisico. O confronto é
inevitavel, e gpenas 0 vencedor tem lugar num mundo cada vez mais regido pela forca e
pela brutalidade:

NOGs dois cuspimos ao mesmo tempo, meu cuspe saiu fino, mas o dele,
filho da puta, saiu ainda maisfino. Eu cuspi raspando a boca e soprando o cuspe
com forga pra fora, enquanto ele, moleque safado, nem abriu a boca, com um
barulhinho de tragque o cuspe esguichou dos seus |abios fechados.™

131d.,, ib., p. 43.
1d.,, ib., p. 4.
51d.,, ib., p. 48.
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E por isso que o desgaste fiSico do personagem avanca na mesma proporcao

em que suas esperancas se reduzem:

Comecei a pular, esquentando o cor po, sentindo o corpo, sentindo os
muscul os debaixo da pele, corri, pilei, o frio no estdmago passou, que coisa boa
sentir os muscul os debaixo da pele.(...) Detanto correr, fiquei no bagaco, a boca
seca, ndo tinha coragem de cuspir pra ndo ver a bolota de marchemelo.*

Num mundo em que a linguagem do corpo predoming, parece Obvio, uma vez
mas, que a linguagem da porrada também prevadeca. Neste conto, porém, essa
manifestacdo se da ndo tanto por meio da luta, mas por meio da violéncia das situagdes

e dos conflitos entre 0s personagens.

Quando ela me viu abrir a porta da rua gritou, vai mentiroso, frouxo,
debil6ide, ignorante, pé-rapado! (...) depois de tudo o que eu fizcom ela tinha
graca ser chamado de frouxo, duvido que ela arranjasse outro com mais
disposicdo do que eu ... (...) Tive vontade de dizer mais, com uma igual a vocé
entdo nem se fala, vocé me deixa no 0sso, €a noiteinteira, semparar, mas fiquei
com medo que ela quebrasse outro prato na minha cabega.’

Notemos anda como o corpo da linguagem também se faz presente,
acompanhando a violéncia da dStuacdo: o fluxo de consciéncia do narador €
intensficado por meio de um didogo que permanece gpenas no pensamento (“com uma
igua a vocé entdo nem se faa, vocé me deixa no ss0”). N&o se sabe quando a frase é
gpenas do narrador ou quando € do narrador-personagem, quando se trata de um
pensamento interior ou quando é voz manifedada, numa aternancia que espelha o

proprio animo e estado de espirito do personagem.

A passvidade diante das injusticas do mundo, rendncia a disputa, confere
mais uma vez a nardiva todos os eementos que caracterizam o mundo pds-moderno,
tal qua descrito no inicio deste trabaho: 0 personagem deixa de manter suas projecoes
no futuro, pois o presente lhe parece angustiante e sem esperangca, marcado pela
negatividade e pelo descrédito. O find do conto atesta tudo isso de maneira fenomend,
intensficando toda a atmosfera de melancolia e desinimo num mundo sem futuro e de

CUjo passado se quer distanciar:

%1d., ib., p. 47-49.
1d.,, ib., p. 46.
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Na sombra da tarde o campo ficava ainda maisfeio. Eu estava sozinho,
todostinhamido embora. Fui andando, passei por um montedelixo, tive vontade
de jogar ali a maleta com o uniforme. Mas nao joguei. Apertei a maleta de
encontro ao peito, senti astraves da chuteira e fui caminhando assim, lentamente,
sem querer voltar, sem saber para ondeir.'®

CONCLUSAO

Como vimos na andise deste conto, ha diversos dementos conditutivos da
narrativa que sBo constantes nas tematicas pos-moderna e neobarroca: temos a todo
indante uma desestruturacdo das relagbes humanas, diante da multiplicidade de espagos
num mundo completamente fragmentério. O personagem sem rumo busca Stuar-se num
melo em que as dedguddades socias regulam impiedosamente o funcionamento do
caos urbano. Sintoma disso é o fato de o personagem-narrador permanecer andbnimo o
tempo todo: de ndo recebe nome em nenhum momento, representando a negacdo de sua

propria existéncia

Outra marca importante é a forte presenca do fluxo da consciéncia, refletindo, no
turbilhdo de pensamentos que invadem a mente do personagem, a Smultaneidade de
movimentos e agdes que caracteriza a nova ordem das metropoles. Dai 0 emprego
constante de recursos advindos das técnicas da montagem cinematogréfica, por meio de
sequéncias de imagens que se superpdem incessantemente. Nesse sentido, O recurso
para mesclar narrador e personagem € o uso do foco narraivo em primeira pessoa, que
se confunde entre 0 uso do discurso direto permanente e o discurso indireto livre. Além
disso, a saturacdo da vida e do espaco urbano reflete-se na linguagem seca e direta, nos
didlogos rispidos e entrecortados, nas aproximagoes tensas e repletas de conflito entre

0S personagens.

Aqui, cabe um reparo digno de nota, presente na andise de Antonio Candido
sobre a nova narrativa brasileira. Primeiramente, o critico ressata a importancia do uso
do foco narrativo em primera pessoa em Rubem Fonseca, mas acredita que a forca
dessa técnica é reduzida quando o autor passa a terceira pessoa ou descreve situaces de
sua clase socid. Outra ressava e no atigo de Nelson Ascher, que stua Rubem

Fonseca e Ddton Trevisan como os responsavels pela renovacdo do conto brasileiro dos

81d.,, ib., p. 49.
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anos 60. O jornadista eenca entéo as principais inovagtes que Rubem Fonseca trouxe a
prosadeficcdo brasileira

umtemario especificamente urbano, de sabor policialesco e derivado de
certo submundo de marginais e delegados, prostitutas, clientes e cafetdes; um
linguajar decalcado da giria carioca contemporanea suficientemente polido e
domesticado para funcionar sem escandalizar."

A rddivizacd que Neson Ascher faz da ficcdo de Rubem Fonseca,
questionando a brutalidade da narrativa do escritor, parece atacar injustamente uma das
principais caracteriticas gpontadas neste estudo. A saturagd0 da vida e do espaco
urbano reflete-se na linguagem seca e direta, nos didogos ripidos e entrecortados, nas
aproximactes tensas e repletas de conflito entre os personagens. Nao se pode negar,
asim, 0 quanto a prosa de Rubem Fonseca ettd filiada a linguagem jorralidica,
despojada e objetiva, que viria a influenciar tanto a literatura braslera a patir da
década de 1970.

Vde gpontar, uma vez mas, como o autor condréi uma linguagem ricamente
trabalhada, em que a edruturacdo dos fonemas, paavras e frases espelha igudmente a
matéria narrada. Esse corpo da linguagem d& mostras de um exercicio consciente do
autor e de uma riqueza condtitutiva na carpintaria do texto, o que me da oportunidade
para discutir outra afirmacéo do jornadista Nelson Ascher. Segundo este, no texto “O
Sedutor que cal pela seduzida’, Rubem Fonseca estd acima da literatura para o qua de
dirige sua obra: “A cultura com que se nutre estéa acima — em termos de refinamento,
repertério e complexidade — do tipo de literatura que produz, ou seja, ha entre o autor

e suas histérias um continuo distanciamento ironico”.?°

No conto “Lucia McCartney” (publicado em 1969, em livro com 0 mesmo
nome), por exemplo, citamse Kafka, Pessoa, Freud, Séfocles e Socrates, como se 0
personagem Jose Roberto assumisse ese “diganciamento irbnico” frente a Ldcia
McCatney e em Ultima insténcia, frente ao leitor. Pode-se inferir, no entanto, que o
grande “digtanciamento irbnico” se da entre a complexidade dos recursos linglisticos e

de congtrucéo do texto agplicados por Rubem Fonseca e a flagrante fragilidede dos

19« Rubem Fonseca de 67 volta em reedico de contos’, Folha de S. Paulo, 18/02/92, pég. 4-3.
2% Folha de S. Paulo, em 15/05/87.
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personagens-narradores, que mantém, em seu mundo de desesperanca e desilusdo, total
disanciamento da sutileza textua splicada pelo autor. O lingugiar dos personagens néo
€ téo polido e domesticado como o quer Nelson Ascher, € por iSO mesmo, cria-se 0
descompasso:  personagens marginas que, a0 contarem suas desventuras em primera
pessoa, utilizam procedimentos narrativos que, agparentemente, etd dém de sua

capacidade de construcéo literéria

De qudquer forma temos agui uma narativa gngular, que goresenta as
principais caracteristicas da prosa de Rubem Fonseca cultivada a partir das décadas de
1960 e 1970 uma ficcdo de temdtica predominantemente urbana, com o uso de uma
linguagem ordizada, abusando dos didogos e de uma linguagem cortante. O resultado
de tudo iss0 (ou a causd) estd na exploracéo constante do corpo e no desenlace das
relagbes amorosas, num mundo cinzento, solitério e amargo — refletindo, assim, os anos
de chumbo da recente histéria do pais.
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